
 تئاتر مرده ها 

 «   انسان، اسب، پنجاه پنجاه »  برای نمایش  یادداشتی  

 

 

 امین پاک فطرت 

 

  سالن تئاتر شهرزادکه هم اکنون در    ”یکاش  لیاسماع  ی“مرتض   یو کارگردان  یطراح  ،یسندگی” انسان، اسب، پنجاه پنجاه” به نو  شینما

شده و توسط خود   یصرفأ طراح   ای” اثر ” برتولت برشت ” نوشته     زهای” کله گردها  و کله ت  شنامهیبه  نما  یحال اجراست ،ظاهرأ  با نگاه

 یکاست  زیها و ن  یژگیو  ی قابل تأمل دارا  شینما  کی،یجهات و مخصوصأ از نظر اجرائ  ی از برخ  شینما  نیشده است. ا  یاو هم کارگردان

 است.  ینسب ی ها

 مرده هایی که تماشایی اجرا می کنند.

است   یشتابزدگ  ینشانگر نوع   قتیسرعت اجرا در حق  نیکند؛ ا  یم  دایادامه پ  تمیاجرا با همان ر   انی تند آغاز و تا پا ُیبا ضربآهنگ  شینما

فهم و    رقابلیتماشاگران غ  ی آنان  برا   ی ها  الوگیگذاشته و سبب شده اکثر د  یمنف  ریتأث  گرانیلهجه باز  رییبر تغ  یو حت  انیب  وهیکه بر ش

 .است یرفتنیاجرا نسبتأ جذاب و پذ  تمیر یحتا به رغم شتابزدگ گرانیو حرکات باز ی باشد.اما باز یندرک نشد

ور و و طراحی ن  دارد و در همان یک سوم اول اجرا با ریتم خوب«    » اکسپرسیونیستیدر اولین برخورد با این نمایش که حال و هوایی  

متوجه می شویم چقدر قصه  اما کمی که جلوتر می رویم ی کند.صدای فوق العاده ایی که دارد تماشاگر را به دل خود می کشد و مبهوت م

 .می شودکشدار پیش کند و 

ابستگی زیاد و شدید این کار به فرم که در  که آیا همه تئاتر اجرا است؟ن سوال این است  آو  در این جا باید به سوالی جواب داده شود  

بسیار قابل تحسین است اما در لا به لای آن حسی به مخاطب منتقل می ت ناب و درخشانی را روی صحنه می برد و  خیلی موارد لحظا 

 ید؟ شود که قصه قرار است چه بگو

نتقال حس و انسجام روایی باز می ه از نکاتی مانند بازی بعضی بازیگرها و امی کند کی جذاب و شاید نو توجه  آنقدر به اجرا و فرم  کار

روایت خیلی مهم است که در این م و چگونگی  که تماشاگر در لحظه باید انتخاب کند کجای صحنه را ببیند نظماند.در این فضای شلوغ  

 فرم رفته اند. کار همه عناصر درام زیر سایه 

” انسان، اسب، پنجاه پنجاه” را در حوزه اجرا     شیگردد  که، آنچه نما  یآشکار م  قتیحق   نیا  ابدی  یشود  و ادامه م   یکه آغاز م   شینما

 یریبکارگ  دی است که الزامأ با  ی هوائ  ی ها  زانسنیاز م  ی ریصحنه و حتا بهره گ  ی برجسته  و  خاص  کرده، استفاده هوشمندانه از تمام فضا

سازه   نیهنرمندانه از ا  اریبس  ”یکاش  لیاسماع  یها افزود. “مرتض  یژگیو    نیثابت  و متحرک صحنه را هم به  ا  ی سازه ها  کیاتدرام  اریبس

   ی مضاعف بخش   یحتا  به کمک انعکاس ده  یدر صحنه ، استفاده نموده و در جاهائ   گرانیحضور  باز  زانسنیم  کیدرامات  یها و شکل ده

کرده که ابزار صحنه  ی از صحنه است.او کار ی ا هی وار  و  جلوه  ثانو  نهیقر ویصحنه، تماشاگر شاهد پرسپکت  ی نارک  ی از  ُرخدادها در قاب ها

دوران  تحرک  تیقابل شکل  به  حتا  مختلف،  جهات  باشند.  یدر  داشته  لحظاتی  را  با  در  کند  می  حس  طرف قاب  مخاطب  نقاشی 

ز برای او در اجرا  ه چیاست و هم  او مهم تر  ی از خود متن برا   ی متن تا حد   کی  یکه شاکله اجرائمی دهد  در عمل نشان  کارگردان  است.

 دا یپ   یشینما  ی ورزانه  که بشود  آن را مبنا قرار داد، کاربر  تیداستان منسجم و غا  ک ی  تیروا   رایز  و شخصیتحل می شود حتی قصه  

 نکرده است. 



و داشته ها  به ، داده ها  امت  ی و بصر  یشینما  کیدرامات   ی رغم موارد فوق  و در کل  بالائ   ازهایاجرا  نمره  نشانگر   رایز  رند،یگ  یم   یو 

  نیا  دنیفوق الذکر، د  یاجرائ  ی ذهن  کارگردان اند: با توجه به داشته ها  ی و بصر  ینیع  ”یو ” فرم شناس   ینی، نکته ب  یشخص    ی ابتکارها

 برخوردار است.   یقابل توجه  یو اجرائ یوهمزمان از  وجوه آموزش بایخود هنرمندان تئاتر، ز  ی حتا برا شینما

 


